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0 5 céus pardacentos da City de
Londres foram recentemente
enriquecidos com o tiltimo «brinque-
dow da arquitectura «high techs, um
edificio que estd a atrair as atengoes
dos arquitectos um pouco por todo o
mundo. Trata-se da nova sede inter-
nacional da seguradora Lloyds.

Coneebido por Richard Rogers ¢
Associados, arquitectos responsd-
veis pelo Centro Pompidouem Paris
o edificio é caracteristico desse con-
junto de objectos de metal & vidro,
polidos, bagos ¢ autocontidos, que
constituem o universo do design ¢ da
arguitectura dita de «alta tecnolo-
gine. Representam, com quase todas
a5 intervenches dos arquitectos da
wescolu de Chleapos nos EUA (no-
mendamente ©  famoso  Helmut
Jahn), com obras do britanico Mi-
chael Hopkinsk, de arguitcotos ale-
mdey, franceses ¢ japoncses, & repc-
gao de arquitectura moderna ¢ neo-
maderna & hipertrofin da forma ca-
racteristica do «ncoclassicismo free
styles (expressio de Charles Jencks)
ou dos alegres regionalismos e s1
balismos ecléticos que se costuma
designar. no ficil palrango dos sme-
dize, como pos-moderiismo.

A arquitectura «hight techs procu-
rit, de certo modo. recolocar na or-
dem do dia as methores tradicies do
Movimento Moderno, passadas pe-
los crivos do westilo internacionals
dosanos S0e 60 ¢ das criticas que lhe
foram ¢ tém sido formuladas nas
duas décadas seguintes.

O seu clamoroso sucesso de enco-
menda ¢ projecciio publicitinia ¢ de
molde a fzer-nos duvidar das certi-
does de obito que 1ém sido incansa-
velmente passadas so modernismos
no eampo da arquitectura mas nio
SO

edificio Lloyds compreende |1

pisos de escritorios ¢ «A. Salis
— UM SNOMe Espago tnico inspira-
du nos «irading floorss que prolife-
riam pela City e outras pragas fine
ceiras do frendtico mundo do Capi-
tal. A ideia é gue os bancos e ns sepu-
radoras (e ainda outros géneros de
empresas que, nos EUA, nomeada-
mente. desempenham o mesmo tpo
de fungoes) devem ser dotadas de um
local opde um elevado nimero de
pessoas possam estar sentadas frente
terminais de computador gue
transmitem informagnes dos merca-
dos financeiros ¢ de mercadorias do
mundo inteiro.

Rogers e 08 seus socios tiveram
que enfrentar, portanic. um proble-
ma particularmente interessante por
aguilo que revela sobre os destinos
da arquitectiura na nossa época: o lo-
cal onde se trabalha com os terminais

A crise da arquitectura do humanismo

Edificio Lloyds (R. Rogers and Partners)

tem de ser grande e ndo interrompi-
do por quaisguer elementos arqui-
tectinicos — porgue as pessoas 1&m
que ver-se umas is outras para pode-
rem responder de imediato a gual-

. (I

A espacialidade «modernas tradi-
cional possui jd de si grande nimero
de caracteristicas adaptadas a esta
compulsdo & visibilidade e transpa-
TENCiH que COMEegOU por Ser, Nos &anos
10 & 20 mais um imperativo ideologi-
€0 que uma necessidade propriamen-
te funcional. O edificio moderno &
essencialmente, como se sabe, um
conjunto de pisos de betdo sobrepos-
tos sabre pilares, nao desempenhan-
do as paredes qualquer fungio estru-
turl ¢ podendo, no limite, ser com-
pletamente dispensadas a nfo ser
COMO «COTHINASY

Mas, no caminho dos raios desta
svisibilidade totals e das panorimi-
desta arquitectura sracionals ¢

«minimals, surgiam ainda os pilares;
e as caixas de elevador, as escad:
casasde banho, asarrecadacies., cte.

R. Rogers tirou isso tudo da fren-
te. «A Salas ¢ o5 pisps foram dese-
nhados para pao serem interrompi-
dos por pilares. Um «itrios envidra-
cado eleva-se 4 altura dos 11 andares
que o rodeian.

Os' suportes estruturais, as esca-
das, os clevadores, ete. estio todos
do lado de fora do edificio. O gran-
divso ¢ cambiivel espago mterno
estid assim contido dentro de um ar-
ranjo varicgado de torres exteriores.
Os elevadores sio caixas de vidro do
lade de fora do prédio (como no
Centro Pompidou, alids) e qualquer
passante estard em condigbes de ob-
servar a pentil e suave ascensio ¢
queda das (¢ dos) escriturdrias (0s). ..

ODERAO os mais optimistas

dizer gue esta reactivagao dos
«panoptikon» arquitectonicos (de
que o edificio Lloyds ¢ apenas o
exemplo mais interessante e recente)
nao traz nada de pove, relembrando-
nos as «[grejas Satios do final da Ida-
de Média ou até os grandes espugos
cobertos da-arquitectura romana.

E. de facto, ndo hi nada de radi-
calmente noyo nos resultados espa-
citis do edificio Lloyds (embora nao
se possa dizer o mesmo acerca dos
meios argiileclonicos postos em pri-
tica pari ai chegar), Mas a tradi¢ao
que nele se retoma nao € evidente-
mente 4 romana ou a tardo-gotica.
E a tradicao modernista.

R 3 Do a2

A espacialidade do Pantedo dito
de Agrippa ou de edificios como o
cora da Catedral de Gloucester ou a
igreja de §. Francisco de Evora (com
@ sua nave tnica nfio interrompida
por pilares) definiem-se antes de
mais pelos limites que as encerra-
vam, enguanto que a panvisibilidade
e total transparéncia defendida pela

quer sinal de excitagao que detec-
tem. A excitacio do colega de traba-
lho pode ser essencial para os negd-
cios que cada um estd a tentar levara
cabo.

La dentro, as massas deslocam-se incessantemente
meio da decoracao e das lojas — e sdo oferecidas,
como espectdculo, a si proprias e ao seu gosto

frenético pelo consumo das imagens, mais que das
mercadorias.. .

«Hight Tech», transparéncia e imagem

teonizacio modernista (nomeada-
mente a do Corbusier) pressupunha,
pelo contririo, a auséncia de limites
OU @ 5ua concepein como modulade-
res do espago mais que como seus de-
finidores. Ou seja: enguanto gue
para 05 arquitectos romanos ou tar-
do-géticos (e depois para os do clas-
sicismo € do barroco) as paredes, pi-
lares e colunas se destinavam o sepa-
rardreas ou a aproximi-las e integrd-
las, para os tedricos do Modernismo
0 espago ¢ um continuum gue os
=acidentes» arquitcctinicos (incluin-
do os proprios edificios como um
todo) se limitam a «trabalhars, Lima
das utopias do Movimento Moderno
era mesmo a de uma quase completa
disselucao do objecto arguitectonico
ni utmosfera e pa paisagem deque as
esquinas sabertass de Gropius, a pa-
rede de vidro de Mies, exprimem
exemplos da tentagio priticn. Nio
dizid um dos professores da Banhaus
que a cadeira ideal deveria ser um
jacto de ar?

Deve assinalar-se, alidgs, que a no-
gao de espago como coneeito-chuve
da arquitectura é uma criagio mo-
dernista utilizada por histonadores
comao Gideon ou Pevsner para efei-
tos de legitimagao historica e est
tica do Movimento Moderno, Nio
tenho a certeza absoluta de gue essa
nogio seja totalmente pertinente ou
nio-enganadora na andlise da arqui-
tectura da Antiguidade | da Idade
Média ou da Idade Clissica. Com a
conscidncia um pouco la de
estar a ser «heréticos, diria que as
nogoes de cheio, de limite ¢ de objec-
to sio mais esclarecedoras que a de
BSpago pard a compreensao da arqui-
tectura ndo-moderna — até porgue
permitem dar conta do problemi do
ormato ¢ suparticulacio com as estru-
luris (ndo espanta muito que os mo-
dernistas preferissem falar de espago
eso se referissem marginalmente aos
efeitos«espaciais» do ornato — Loos
esereven o «Ornamento e Crimes,
ndo & verdade?)

Por exemplo: P. Portoghesi escre-
vew hi anos algumas linhas muito du-
ras sobre o aspecto decadente gue os
edificios. modernos adguirem com
grande rapider em comparagio com
as construgdes: antigas; atribuiu o
facto aos materiais com que uns e ou-
tros sio construfdos. Mas também ha
edificios antigos revestidos de cal ou
tinta em vez de pedra; e mesmo
quando o revestimento comega a cair
e apodrecem as molduras dos vaos,
mantém-se uma certa wdignidades
de aspecto. Crejo que isso se deve 4
que sdo objectos limitados; cornijas e
beirais. cunhais reforgados por pilas-
tras ou sublinhados a cantaria, clara
delineagio dos vaos, exibem uma es-
trutura de que as superficies apare-

no
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cem como de mero preenchimento
ou, sendo em , «decorativass;
isto €, vibrantes de substancialidade,
O edificios modemos, pelo contri-
rio, tendem a p incompl
tos», abertos a constantes modifica-
goes, niio separados do contexto —
des-estruturados?

A arguitectura «de torres e bar-
ras+ de certo Movimento Modemo ¢
a sua simplificagio ¢ émpobrecimen-
to pelo sestilo internacionals, repre-
sentam um ideal de existéncia mini-
ma dos objectos. Penaso gue s6 tendo
isto em considerngio se pode com-
preender a insisténcia da teoria mo-
dernista nas questoes da huz, do ar
puro, dos «cspacos verdess; mas
creio também que a regressao do
Movimento Moderno verificada por
toda a Europa nas décadas de 30 e 40
nido se deve somente & ascensiio do
movimento operirio ¢ i imitagio dos
scus gostos artisticos pelos virios fas-
cismos, mas também (ou principal-
mente) i permanéncia no gosto ¢ hi-
bitos de vida das massas das nocioes

clissicas de habitacio ¢ monumento
que se ham evid are-

nismos ditos «pés-modernoss (que,
neste aspecto, sio mais uma tendén-
i erelros que oulra coisa).

Creio, de facto, que existe alga de
patético nas tentativas de pensar
uma arquitectura que prenda a aten-
cao das massas, que erga objectos
apelando a memorias !IWW-C -
gionais, que scja «habitavels ou mo-
numentalizante.

Dois exemplos da complexidade
desta situacdo (cm Portugal... )

— A Sede do BNU na Av. 5'de
Outubro/ Av. de Berna em Lisboa
eri ap um desi wCii-
xotes» moderno em pisos de betio so-
brepostossobre pilares; Oarquitecto
T. Taveira «pegou» na obra ¢ dotou-
a de fachadas (cenogrificas e initeis
o almente.  mas i
acrescentou-lhe remates simbolicos
& muito visiveis, ete. O edificio hoje
pode ver-se — ¢ até com prazer.

— De T. Taveira € também (como
toda @ peate se cansa de saber) o
complexo das Amoreiras; trati-se
basicamente de um conjunto de pe-
cas de cendrio instalado num local

dugio ao minimo dos objectos argui-
tectonicos.

0 gue quero dizer com isto € que a
teorizacao de Gropius ou de Corbu-
sier estava profundamente desajus-
tada das condigoes materiais ¢ ideo-
logicas que vigoraviaim na sua época ¢
continuaram a vigorar nas duas déca-
das sepuintes (€ até por isso que nos
parcee tio ~cxageradas a milologia
dita «futuristas da velocidade. do au-
tomdvel, do avido. da luz— e tao ac-
tual, afinal de contas....).

Arriscaria assim i sceguinic hipote-
sef previsio:

A uniformizacio/ minimalizagao
dos objectos de arquitectura so € pos-
sivel materialk e desejdvel ou
indiferente ideologicamente s¢ 0 mo-
vimento ¢ a velocidade a gue 30 sub-

idas ou sc sub g
mente as massas deixar de ser a oca-
sifin excepeional para se tormar o es-
tudo das coisas (na pratica ¢ nas re-
prescalagoes mentais) ¢ se a imagem
€ o =intcriaces com a imagem substi-
tuirem a experiéngia poli-sensorial e
adistanciadas do mundo como rela-
cao privilegiada do sujeito com este.

Tais condigdes nao estavam reuni-
das até ao desenvolvimento massivo
do automdével, dos transportes publi-
cos ¢ da aviagao, & Televisao, as tele-
conferéncias ¢ aos jogos de video,
etc.

Os criticos ¢ historiadores da ar-
quitectura falam ainda de «lers um
edificio ou de o «interpretars.

Mas tal como @ leitura se torna
cada vez mais uma coisa obsoleta (ou
tendendo para a narratividade e ape-
nas esta), as massas véem a anguitec-
tura ¢ experimentam-na per flashes
— o que thes impaorta nels € crescen-
temente aguilo que i leoria drguitec-
tomica clissica ¢ modernista designa
COMo o (hoje clar
deslocado para o campo dos Agons,
dos écras de video, da parcde-supor-
te de imagens — veji-se i recente ex—=
periéncia de .M. Jarre em Houston:
ista &, para uma quase anti-urguitec-
tura, no sentido em que esta € tradi-
cionalmente algo de perene ¢ estiti-
co).

S IMPLIFICO?

_ Talvez, um pouco, Acrescen-
taria, em todo 0 caso, gue me parece
manifestar-sc nisto tudo a necessida-
de de se pensar uma nova concepgio
do sujeito (da arquitectura entre ou-
tros aspectos) diferente simultanca-
mente da do anti-humanismo teérico
de Corbusier e da dos snovos» hama-

comy te artificializado, uma
«ilha= por entre as correntes do 1ri-
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fego automavel, um lugar de desem-
barque e ejeccio destinado antes de
mais a ser visto segmentanamente €
2 distiincia movente dos carros ¢ dos
avides, L dentro. #s massas deslo-
cam-s¢ incessantemente no meio da
decoragio o as lojus — sio ofereci-
das, como espectaculo, @ si proprias
e a0 seu gasto frenético pelo consu-
mo das imagens (mais que das mer-
cadorias... ).

Estes cxemplos sio particular-
mente sigrilicativos porque ¢ exucti-
menie isso que d arquitectura «high
techs (partindo de pressupostos dife-
rentes ¢ até, por veres, opostos) aci-
ba por produzir: também ela ¢ o pal
co transparente, luzidio ¢ lidico do
especticulo da teenologia (ou di tec-
nologin como espectaculo) ¢ das
massas,

destino da arquitectura  mais
«scria» (no sentido de procurar
também reactivar & nogao de habita-
¢do, as sensacoes de parugem ¢ des-
frute do espago ¢ da decoragao, as
memorias da historin ¢ dos locais)
ndo sc me afigura muito diverso do
destes exemplos.
Porque me parcee que o ideal mo-

dernista da existéncia minima dos
objectos se viu virado do avesso (o
que nao guer dizer negado) pela his-
tona ¢ pelo acesso das massas a hege-
monia do gosto ¢ das formas—aca-
bando por reverter na abeticio do ob-
Jecto p nao ser cOmMo IMagem ou su-
porte de imagens.

Os grandes espagos unives doedi-
ficio Lloyds destinam-se, de facto. a
troca de olhares ¢ i contgmplagio.
g instantineo, da imagem video,
Um pouco do mesmo mode que o
mavel mais importante (& pela pri-
meira vez d letrnwmavel») de umni-
meTD impressionantemente creseen-
te de «laress é o receptorde TV, que
o «lofte ¢ cada vez mnis, na suu
wabertura» interna total,, o lugar
idenl de habitagio, gue os telefones-
video ¢ 05 éeras de teleconferénct,
a0 abolirem distdncius ¢ tempos, mi
nimalizam também a interioridade: a
intimidade e a perenidade dos'espa-
cos ¢ dos objectos.

Paulo Varela Gomes

* (aseguir em «A crise dg ar-
quitectura do humanismor, Fun-
¢ao ¢ Ornato, a proposite de Adoll’
Loos, e Gaudi, da fantasia e do fu-
tura)
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